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تفوق سیاست بر ممیزی قانونی فیلم�های سینمایی: 

»برزخی�ها«، »در مسلخ عشق« و »ای ایران«
امیرحسین سلیمیان1

چکیده

کــه  فیلم‌هــای سینمــایی پــس از انــقلاب اسلامــی از ســوی حکومــت ممیــزی شــده‌اند. ایــن در حالــی اســت 

کــرات قانــون اساســی وجــود داشــته و هــم از برخــی از اصــول  تمایــل بــه آزادی هنــری، هــم در مشــروح مذا

گــردد. در ایــن مقالــه، نســبت ممیــزی فیلم‌هــایی از کارگردانــان  ایــن قانــون ماننــد اصــل 24 و 25 مســتفاد می‌

کــه صــرفاً بــه دلایــل سیاســی مــورد ممیــزی واقــع  کمــال تبریــزی و ناصــر تقــوایی(  مطــرح )ایــرج قــادری، 

کــه  گرفــت. در بیــن ســال‌های 1357 تــا 1369  کاوی قــرار  شــدند، بــا مقــررات دهــه 60 در معــرض تحلیــل و وا

گیری و اســتقرار بــود، مقــررات در حــوزه  نظــام حقوقــی جدیــد بــر پایــه مبانــی انــقلاب اسلامــی در حــال شــکل‌

سینمــا و ممیــزی فیلــم نیــز اعمــال می‌شــد و فیلم‌هــای ایــن فیلم‌ســازان بــه ســد محکــم ممیــزی برخــورد 

کردنــد. فیلــم »برزخی‌هــا« از ایــرج قــادری بــه بهانــه اســتفاده از بازیگــران زمــان حکومــت پهلــوی، »در 

کمــال تبریــزی بــه جهــت سیاه‌نمــایی از جنــگ تحمیلــی عــراق علیــه ایــران و »ای  مســلخ عشــق« ســاخته 

کارگردانــی ناصــر تقــوایی بــه لحــاظ ارائــه تصویــری متفــاوت از وقــوع انــقلاب اسلامــی و رویکــردی  ایــران« بــه 

ــن  ــا موازی ــا ب ــن فیلم‌ه ــزی ای ــق ممی ــن، تطبی ــود ای ــا وج ــدند. ب ــزی ش ــار ممی ــی دچ ــروی انتظام ــه نی ــز ب طن

حقوقــی، بلاوجــه بــوده و ممیــزان دهــه شــصت، بــا معیارهــای غیرحقوقــی حکــم بــر ممیــزی و توقیــف ایــن آثار 

گــذاری انجــام نظــارت  داده‌انــد. بــرای جلوگیــری از ممیــزی غیرقانونــی فیلم‌هــا، حــذف نظــام ممیــزی و یــا وا

گــران نظیــر خانــه سینمــا، جایگزیــن مناســبی بــرای  بــه شــکل پسینــی بــه نهادهــای صنفــی منتخــب سینما

اصلاح ممیــزی فعلــی در سینماســت.

گان کلیدی: حقوق سینما، ممیزی فیلم، ایرج قادری، کمال تبریزی، ناصر تقوایی واژ
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مقدمه

کــه نقــش مهمــی در بیــان و نشــر عقایــد، افــکار و فرهنــگ  آزادی سینمــا از آزادی‌هــای فکــری و هنــری اســت 

دارد.1 آزادی سینمــا بــه عنــوان یــک حــق در جایــگاه اصــل و ممیــزی )نظــارت( در مقــام اســتثنا قــرار دارد؛ 

یعنــی آزادی اولاً و بالــذات اســت و ممیــزی ثــانیاً و بالعــرض.2 درعین‌حــال بــه نظــر می‌رســد »مواجهــه دولــت 

کــه تنهــا پــس از عرضــه اثــر سینمــایی  بــا مقولــه سینمــا بایــد بــه صــورت پسینــی باشــد. روشــی آزادی‌محــور 

 ، ــز ــقلاب نی ــروزی ان ــس از پی ــران، پ ــا در ای ــورد دارد. ام ــوز برخ ــف، مج ــا تخل ــرم ی ــوع ج ــورت وق ــرفاً در ص و ص

ممیــزی پیشینــی یــا سانســور آثــار سینمــایی برقــرار اســت«.3 

کنــده ماننــد قانــون اهــداف و وظایــف وزارت  در دهــه 60 نظــام حقوقــی بــر پایــه قانــون اساســی و قوانیــن پرا

فرهنــگ و ارشــاد اسلامــی مصــوب 1366/2/23، آیین‌نامــه نظــارت بــر نمایــش فیلــم و اسلایــد و ویدئــو 

مصــوب 1344/6/27 -زین‌پــس، آیین‌نامــه 1344- و آیین‌نامــه نظــارت بــر نمایــش فیلــم و اسلایــد و ویدئــو و 

گــذاری شــده اســت. نظــارت بــر نمایــش آنهــا مصــوب 1361/12/4 -زین‌پــس، آیین‌نامــه 1361- پایه‌

ممیـــزی در قانـــون اساســـی ایـــران ممنـــوع شـــده و بنـــا بـــر صراحـــت اصـــل 25 قانـــون اساســـی، »بازرســـی و 

کـــردن مکالمـــات تلفنـــی، افشـــای مخابـــرات تلگرافـــی و تلکـــس، سانســـور، عـــدم  نرســـاندن نامه‌هـــا، ضبـــط و فاش‌

مخابـــره و نرســـاندن آنهـــا، اســـتراق ســـمع و هرگونـــه تجســـس ممنـــوع اســـت، مگـــر بـــه حکـــم قانـــون«. لـــذا بیـــان 

کـــه از انـــواع آن اســـت، نشـــان‌دهنده رد کامـــل سانســـور و پذیرفتـــن خطـــوط قرمـــز بـــه  آزاد و آزادی بیـــان هنـــری 

معنـــای غیرقانونی‌بـــودن سانســـور اســـت. »حکومت‌هـــا بـــه واســـطه دو راهبـــرد دخالـــت و نظـــارت، بـــا آثـــار هنـــری 

مواجـــه می‌شـــوند. در راهبـــرد دخالـــت یـــا نظـــام تأمینـــی یـــا پیشـــگیرانه، هنرمنـــد بـــرای خلـــق و ارائـــه آثـــار هنـــری 

می‌بایســـت بـــه صـــورت پیشینـــی حکومـــت را مطلـــع نمایـــد. در ایـــن شیـــوه، اثـــر هنـــری بـــرای تولیـــد و عرضـــه 

، چاپ چهارم، 1400، ص 198. 1.  عباسی، بیژن، حقوق بشر و آزادی‌های بنیادین، تهران: دادگستر

کتــب  کیــد بــر  2. ‌حبیب‌نــژاد، سیداحمــد، سیدمحمــد هاشــمی و سیده‌فاطمــه موســوی، »مبانــی فقهــی و حقوقــی سانســور بــا تأ
ضالــه«، تعالــی حقــوق، 1391، شــماره 3، ص 231.

گاه، وحیــد، »تحلیــل ممیــزی اخلاقــی، سیاســی و فرهنگــی ـــ اجتماعــی آثــار سینمــایی در حقــوق موضوعــه و رویــه وزارت فرهنــگ و  3. آ
ــماره 57، ص 197. ــال 23، ش ــات، 1401، س ــگ و ارتباط ــات فرهن ــی«، مطالع ــاد اسلام ارش
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کـــه حکومـــت  نیازمنـــد اجـــازه قبلـــی حکومـــت اســـت و سانســـور در ایـــن شیـــوه از راهبـــرد رخ می‌نمایـــد. هرچنـــد 

بـــا اقتـــدار خـــود و بهـــره از سانســـور مانـــع آفرینـــش یـــا نشـــر اثـــر هنـــری می‌شـــود، امـــا در راهبـــرد نظـــارت یـــا همـــان 

ـــه  ـــا عنایـــت ب ـــران( ب گ ـــوده و هنرمنـــدان )سینما ـــا ب نظـــام تعقیبـــی، اصـــل قانونی‌بـــودن جرائـــم و مجازت‌هـــا مبن

قوانیـــن و تطابـــق آثـــار خـــود بـــا آنهـــا اقـــدام بـــه فعالیـــت در عرصـــه هنـــری می‌نماینـــد. لـــذا اصـــل ممیـــزی حکایـــت 
ـــا پایـــه حقـــوق بشـــر، یعنـــی کرامـــت انســـانی و آزادی دارد«.1 گیرانه و مخالـــف ب از انتخـــاب شیـــوه ســـخت‌

و  تحمیلــی  جنــگ  اسلامــی،  انــقلاب  ابتــدای  بی‌ثباتــی  نظیــر  شــصت،  دهــه  خــاص  شــرایط  دلیــل   بــه 

ــه عنــوان هنــری مغضــوب،  ــرای انقلابیــون ب محدودیت‌هــای مختلــف ناشــی از آن، جدی‌نبــودن سینمــا ب

ــا  ــد ت ــه تلاش گســترده‌ای دســت یازی ــای اسلامــی، ب شــرایط فیلم‌ســازی را ســخت نمــود. هرچنــد نظــام نوپ

صنعــت فیلــم تــازه‌ای را نهادینــه کنــد کــه ارزش‌هــای آن بــا ارزش‌هــای تــازه اسلامــی همخوان و همســو باشــد. 

مهم‌تــر از همــه، مفهــوم تــازه‌ای از سینمــا ارائــه شــد: سینمــا دیگــر نــه عامــل فســاد و گرایــش بــه دیگــری، بلکــه 

وسیلــه‌ای بــرای بازســازی ملــی و بازگشــت بــه خویــش شــمرده شــد.2 

کــه پــای آن بیــش از هــر محدودیــت دیگــری در میــان بــود،3  در دهــه شــصت بــا تمســک بــه دلایــل سیاســی 

ممیــزی آثــار سینمــایی فیلم‌ســازان بزرگــی نظیــر داریــوش مهرجــویی، مســعود کیمیــایی، علی حاتمــی، بهرام 

ــگاه  ــقلاب، جای ــس از ان ــش و پ ــان در پی ــای درخش ــاخت فیلم‌ه ــت س ــه جه ــه ب ک ــوایی  ــر تق ــایی و ناص بیض

ــا تیــغ تنــد ممیــزی شــد. ایــن  ــان ب ــردن آن ک رفیعــی در سینمــای ایــران داشــتند، باعــث دســت و پنجــه نرم‌

گاهــی بــا درجه‌بنــدی فیلم‌هــا  گاهــی بــا جلوگیــری از نمایــش آن و  گاهــی بــا حــذف قســمتی از فیلــم،  ممیــزی 

رخ مــی‌داد.4 بــا وجــود ایــن، در مقالــه پیــش‌رو صــرفاً از نــگاه حقوقــی بــه بررســی ممیــزی فیلم‌هــایی از ســه 

ــوق  ــا حق ــق آن ب ــوایی و تطبی ــر تق ــزی و ناص ــال تبری کم ــادری،  ــرج ق ــران، ای ــای ای ــاخص سینم ــردان ش کارگ

دهــه60 خواهیــم پرداخــت. بــر ایــن اســاس ســؤال پژوهــش، نســبت ممیزی‌هــای سیاســی اعمال‌شــده بــر 

کــه بــه جــز انــدک آثــار استنادشــده در ایــن نوشــته  کــم اســت. موضوعــی  آثــار ایــن فیلم‌ســازان بــا مقــررات حا

-آن هــم نــه بــه شــکل مصداقــی- در مــورد دهــه 60 مغفــول مانــده اســت.

گاه، وحید، »تیغ و ابریشم: تحلیل مبانی نظری ممیزی آثار سینمایی«، پژوهش‌های حقوقی، 1399، دوره 19، شماره 41، ص 176. 1.   آ

2.  نفیسی، حمید، تاریخ اجتماعی سینمای ایران، ترجمه محمد شهبا، تهران: مینوی خرد، چاپ اول، 1394، ص 26.

3.  پورمحمدرضا، نوید، رد سیاست بر تصویر ـ سیری در فیلم‌های سیاسی دهه شصت، سایت نوید پورمحمدرضا، 1401.

4.  ارژمند، محمود، محمدعلی حیدری، سینمای دهه شصت در گفتگو با مدیران سینمایی، تهران: روزنه، چاپ اول، 1394، ص60.
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کتبــی اعلام نشــده و ایــن دلایــل از  گاه بــه شــکل رســمی و  گفتنــی اســت دلیــل ممیــزی فیلم‌هــا، هیــچ‌  

گــران و منتقــدان فیلــم، کشــف و درك شــده اســت.  گفتگوهــای سینما لابلای خبرهــای سینمــایی، جرایــد، 

، بخشــی از فیلــم را  ؛ بــه بیــان بهتــر همچنیــن ممیــزی مدنظــر در اینجــا، یعنــی ممیــزی تمــام یــا بخشــی از اثــر

، رخ داده و بــرای مدتــی  کــه در مــورد برخــی آثــار کامــل اثــر  کــردن و توقیــف  تغییــردادن؛ اعــم از حــذف، اضافه‌

یــا دائــم توقیــف‌ بوده‌انــد.

کاوی شــده کــه در هــر بنــد، پــس از داســتان فیلــم، ابتــدا بــه  ، در ســه بنــد وا طــی ایــن مقالــه، ســه فیلــم مذکــور

دلیــل ممیــزی و ســپس بــه تحلیــل آن بــا معیارهــای حقوقــی وقــت می‌پردازیم.

گفتار اول- برزخی�ها

»برزخی‌هــا« بــه کارگردانــی ایــرج قــادری و بــر اســاس فیلم‌نامــه‌ای از ســعید مطلبــی در ســال 1360 ســاخته شــد. 

محمدعلــی فردیــن، ناصــر ملک‌مطیعــی، ســعید راد و محمدعلــی کشــاورز ازجملــه بازیگــران ایــن فیلــم بودند.

بند اول- خلاصه فیلم

گروهــی از محکومیــن بــه قصــد خــروج از کشــور  در جریــان گشــوده‌ شــدن زندان‌هــا در روز 22 بهمــن 1357، 

ــا مــردی بــه نــام سیدیعقــوب آشــنا  گریزنــد. در دهکــده‌ای مــرزی، آنهــا ب به‌ســوی مرزهــای غــربی کشــور می‌

کوشــد در خدمــت خــدا و مردمــش باشــد. سیدیعقــوب، کدخــدای دهکــده ســعی  می‌شــوند کــه ایثارگرانــه می‌

ک  کــه دشــمن خــا کنــد. امــا ایــن زمانــی اســت  ــه ســوی درســتی و راســتی هدایــت  ــا فراری‌هــا را ب کنــد ت می‌

کــه مــورد حملــه قــرار  وطــن را مــورد تجــاوز قــرار می‌دهــد و دهکــده کدخــدا یعقــوب، اولیــن نقطــه‌ای اســت 

کننــد تــا پــای جــان از  گرفته‌انــد، ســعی می‌ کــه تحــت تأثیــر راهنمایی‌هــای کدخــدا قــرار  گیــرد. برزخی‌هــا  می‌

کننــد. ک وطــن دفــاع  خــا

بند دوم- تطبیق ممیزی با مقررات؛ ساخت فیلم با بازیگران حکومت پهلوی

»برزخی‌هــا« از همــان زمــان ســاخت و تولیــد بــه جهــت حضور عواملی که پیــش از انقلاب اسلامــی در سینمای 

آن زمــان شــهره بودنــد، بــا مشــکل مواجــه شــد. ایــرج قــادری کارگــردان فیلــم، بــه جهت ســابقه فیلم‌ســازی قبل 

از انــقلاب، تمامــی تلاش خــود را انجــام می‌دهــد تــا بتوانــد فیلم‌ســازی را پــس از انــقلاب و بــا شــرایط جدیــد نیــز 

ادامــه دهــد؛ ازجملــه اینکــه نامــه‌ای در مطبوعــات منتشــر و از گذشــته خــود در پیــش از انقلاب توبــه می‌نماید 



75

دو���ــــ����

ســال اول    /    شمــاره اول    /    بهــــار 1403

کــه در جهــت اهــداف نظــام خدمــت کنــد.1  کــه در دوره تــازه فعالیتــش موفــق شــود  کنــد  و ابــراز امیــدواری می‌

ــا تغییــرات اندکــی  ــم ب ــه شــد. فیل ــه ارشــاد ارائ ــه نمایــش ب ــرای دریافــت پروان برزخی‌هــا در اواخــر ســال 1360 ب

کــه درگیری‌هــای فیلــم را بــه منازعــات مــرزی در غــرب کشــور ربــط  و اضافه‌شــدن نوشــته‌ای در ابتــدای آن، 

گیــرد. نســخه اولیــه اثــر نزدیــک بــه ســه ســاعت اســت. در بازبینی‌هــا بــا دوبلــه و  می‌دهــد، پروانــه نمایــش می‌

تدویــن مجــدد کوتــاه می‌شــود. اضافه‌کــردن ســخنان انــقلابی کدخــدا در میــان اهالــی روســتا، قبــل از حرکــت 

گهی‌هــا و آنونــس فیلــم، چــون  کاررفتــه در آ بــرای دفــاع از زادگاهشــان، ازجملــه ایــن تغییــرات اســت. عبــارات به‌

معرفــی قهرمانــان بــه عنــوان »مردانــی بریــده از خویــش، وامانــده از راه و مطــرود جامعــه«، تصمیــم ســازندگان 

گــذارد.2 در هفتــه دوم نمایــش فیلــم و در نمــاز جمعــه،  بــرای همراهــی بــا جریــان فرهنگــی روز را بــه نمایــش می‌

نمازگــزاران بــه نمایــش ایــن فیلــم اعتــراض کردنــد. فضــای ســنگین ناشــی از اعتراضات مســتمر، ســبب می‌شــود 

گران اســت و بیــش  کــه فیلــم همچنــان و به‌شــدت مــورد اســتقبال تماشــا تــا اداره کل نظــارت و نمایــش، درحالی‌

از هشــتاد میلیــون ریــال فــروش داشــته، نمایــش را متوقــف کنــد.3 

گفتگــو بــا روزنامه‌هــا، بــه روش مطبوعــات در برخــورد  عبدالمجیــد معادیخــواه وزیــر ارشــاد اسلامــی در 

کنــد: »مــن بــه روش مطبوعــات در ایــن مــورد اعتــراض دارم و از همــکاران  بــا فیلــم برزخی‌هــا اعتــراض می‌

خــود در وزارت ارشــاد دفــاع می‌کنــم. مــن مســئولیت کامــل ایــن فیلــم را بــر عهــده می‌گیــرم و در اینجــا علیــه 

ــا  ــم ت کن ــرم می‌ ــود، اعلام ج ــده ب ــاپ ش ــا چ ــی از روزنامه‌ه ــه در یک ک ــم  ــن فیل ــورد ای ــه‌ای در م ــنده مقال نویس

امنیــت خدمتگــزاران جمهــوری اس لامــی در ایــن مملکــت محفــوظ بمانــد«.4 چنــد مســئله و بیشــتر جنجــال 

نمایــش برزخی‌هــا، ســرانجام حجــت‌الاسلام معادیخــواه را وامــی‌دارد تــا در تاریــخ ســوم مــرداد 1361 از وزارت 
ارشــاد اسلامــی اســتعفا دهــد.5

کشیـدن فیلـم برزخی‌هـا از پـرده سینماهـا، علاوه بـر عنـوان کلـی فرصت‌طلبـی از انـقلاب  علـت توقیـف و پایین‌

کـه دلیـل توقیـف برخـی از فیلم‌هـای دیگـر سـال‌های ابتـدایی انـقلاب ذکـر شـده(، بـازی  اسلامـی )عنوانـی 

1. امید، جمال، تاریخ سینمای ایران، تهران: روزنه، چاپ اول، جلد دوم، 1383، ص 119.

2. همان، ص 120.

گر باشد، تاریخ تحلیلی سینمای پس از انقلاب، تهران: روزنه، چاپ اول، 1396، ص 41. 3. طالبی‌نژاد، احمد، سینما ا

کیهان، شماره 11606، 1361/3/29. ص 9. 4. معادیخواه، عبدالمجید، روزنامه 

، جلد اول، چاپ اول، 1400، ص 800. کار 5.  حسینی، حسن، راهنمای فیلم سینمای ایران، تهران: روزنه 
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گر و غیراخلاقی  کران، فیلم‌های مبتذل، اباحه‌ بازیگرانی است که در دوره حکومت پهلوی، به زعم مخالفان ا

کارگردانـی فیلـم را نیـز بـر عهـده دارد؛ محمدعلـی  کـه علاوه بـر ایـن،  داشـته‌اند. بازیگرانـی نظیـر ایـرج قـادری 

کـه سـابقه بـازی در فیلم‌هـای سینمـایی قبـل از پیـروزی انـقلاب را  فردیـن، ناصـر ملک‌مطیعـی و سـعید راد 

کلیـت فیلم‌هـای ساخته‌شـده قبـل از انـقلاب اسلامـی باشیـم. غ از اینکـه در صـدد دفـاع از  داشـته‌اند. فـار

کــه ایــن فیلم‌هــا  بایــد بیــان داشــت ایــن بازیگــران در دوره‌ای در فیلم‌هــای سینمــایی بــازی داشــته‌اند 

کــم بــر آن دوره، بــازی ایــن  بــا مجــوز رســمی حکومــت مســتقر ســاخته شــده و از نظــر نظــام حقوقــی حا

بازیگــران بلامانــع بــوده اســت. بعــد از پیــروزی انــقلاب اسلامــی و جایگزینــی نظــام جدیــد، تبــعاً بــه اســتناد 

کار داشــته و مانعــی در ایــن  قانــون اساســی جمهــوری اسلامــی و اصــل 28 آن )آزادی اشــتغال( امــکان ارائــه 

کــم بــر آن  خصــوص نبــوده اســت. ایــن فیلــم مجــوز ســاخت را در ســال 1358 دریافــت نمــوده و مقــررات حا

کــه در  ، آیین‌نامــه نظــارت 1344/6 بــوده اســت. در مــاده 1 ایــن آیین‌نامــه، مــوارد ممنوعیــت ذکــر شــده  نیــز

ــازی بازیگــران دیــده نمی‌شــود. مــوارد مصرحــه، ممنوعیــت ب

 ، کــم بــوده نیــز کــه در زمــان نمایــش فیلــم برزخی‌هــا حا ، در آیین‌نامــه نمایــش فیلــم 1361  از ســوی دیگــر

کــه ممنوعیــت بــازی در آن وجــود نــدارد.  مــوارد ممنوعیــت در بندهــای مــاده 3 ایــن آیین‌نامــه ذکــر شــده 

همچنیــن در قانــون اهــداف و وظایــف وزارت فرهنــگ و ارشــاد اسلامــی مصــوب 1365/12/12، بحثــی در 

آنــان نشــده اســت. »بنابرایــن وزارت  خصــوص ممنوعیــت هنرمنــدان و یــا صــدور مجــوز بــرای فعالیــت 

فرهنــگ و ارشــاد اسلامــی بــه عنــوان متولــی اصلــی فرهنــگ در کشــور نیــز چنیــن مجــوزی نداشــته اســت، لــذا 

گرفــت نظــام مجوزدهــی اســتثنا بــوده و اصــل بــر آزادی اســت و نمی‌تــوان از تکنیک‌هــای  می‌تــوان نتیجــه 

گــر خلاف اصــول تفسیــری و حقــوق شــهروندی نیــز تفسیــر نماییــم، ایــن  تفسیــری اســتفاده نمــود. حتــی ا

مهــم مربــوط بــه آثــار هنــری اســت و نــه خالــق و تولیدکننــده آنهــا و در بدتریــن حالــت می‌تــوان از صــدور 

ــر آثــار هنــری صحبــت نمــود و نــه خــود هنرمنــدان«.1  مجــوز ب

کــم، قانــون مجــازات عمومــی مصــوب 1352/3/7 بــوده  زمــان ســاخت و نمایــش برزخی‌هــا، قانــون جــزایی حا

ــاده 2  ــت. در م ــم اس ــن فیل ــدان در ای ــرای هنرمن ــت ب ــکان فعالی ــدم ام ــا ع ــکان ی ــاره ام ــل درب ک عم ــه ملا ک

گاه، وحیــد، »بــدون تاریــخ، بــدون امضــا؛ حکایــت ممنوع‌الــکاری اداری/ قضــایی هنرمنــدان در حقــوق ایــران«، پژوهش‌هــای نویــن  1. آ
حقــوق اداری، 1399، دوره 2، شــماره 3، ص 97.
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کــه مطابــق قانــون قابــل مجــازات یــا مســتلزم اقدامــات تأمینــی یــا تربیتــی  ایــن قانــون، هــر فعــل یــا تــرک فعــل 

باشــد، جــرم محســوب اســت و هیــچ امــری را نمی‌تــوان‌ جــرم دانســت، مگــر آنکــه به‌موجــب قانــون بــرای آن 

مجــازات یــا اقدامــات تأمینــی یــا تربیتــی تعییــن شــده باشــد. همچنیــن در ایــن قانــون، بحثــی در موضــوع 

ممنوعیــت هنرمنــدان دیــده نمی‌شــود و فقــط در مــاده 15 در تعییــن مجازات‌هــا و اقدامــات تأمینــی و 

کار معیــن  ــا  ــا حرفــه ی ــا کســب ی تربیتــی تبعــی و تکمیلــی در بنــد 4 آن مــاده، محرومیــت از اشــتغال شــغل ی

کــه در  کــه ایــن مجازات‌هــا و اقدامــات تأمینــی و تربیتــی در صورتــی  کــه در ادامــه اشــاره شــده  گردیــده  بیــان 

کــه قانــوناً و بــدون قیــد در حکــم دادگاه باشــد، تبعــی  حکــم دادگاه قیــد شــود، تکمیلــی اســت و در مــواردی 

گونــه حکــم قطعــی در مراجــع قضــایی مبنــی  اســت. بــا توجــه بــه اینکــه دربــاره بازیگــران فیلــم برزخی‌هــا هیچ‌

بــر عــدم فعالیــت وجــود نداشــته، لــذا ممانعــت از ادامــه کار آنــان و یــا توقیــف آثــار سینمــایی بــه دلیــل حضــور 

آـنـان، بلاوـجـه ـبـوده اـسـت.

»ممنوع‌الــکاری هنرمنــدان در هــر صــورت موجــب تفویــت حق‌هــا و آزادی‌هــا یــا همــان حقــوق هنــری ایشــان 

می‌شــود و در ایــن میــان، تفاوتــی بیــن نــوع اداری بــا قضــایی نیســت؛ حق‌هــایی چــون آزادی بیــان هنــری، 

، حمایــت مــادی  آزادی انتخــاب شــغل یــا حرفــه هنــری، مشــارکت در زندگــی فرهنگــی، آزادی آمــوزش هنــر

ــری  ــرد هن ــری ف ــی و هن ــخصیت فرهنگ ــت و ش ــن سرنوش ــر تعیی ــق ب ــت ح ــری و در نهای ــار هن ــوی از آث و معن

کــه دربرگیرنــده تمامــی حق‌هــای ســابق‌الذکر اســت را متبلــور می‌ســازد. ممنوع‌الــکاری بــا تضییــع حق‌هــای 

کــه بتوانــد آزادانــه بــه فعالیــت هنــری  ، هنرمنــدان را بــه ســمت تغییــر شــغل یــا مهاجــرت بــه کشــوری  مزبــور

کار همــراه بــا تــرس و فعالیــت هنــری به‌طــور غیررســمی و زیرزمینــی  بپــردازد، ســوق می‌دهــد یــا او را بــه ادامــه 

کنــد. ایــن شــرایط اولاً بــا تــرس و اضطــراب همیشــگی مواجهــه بــا پلیــس اداری حکومــت همــراه  لــت می‌ دلا

اســت. ثــانیاً امــکان کســب درآمــد بخــش رســمی حکومــت را منتفــی نمــوده و فعالیــت هنــری را عــملاً بــه کاری 

کنــد، زیــرا در کشــورهای دارای ایــن نظــام، داد و  دلــی، امــا از نظــر اقتصــادی، رایــگان یــا قاچــاق تبدیــل می‌

ســتد آثــار هنــری زیرزمینــی، جــرم محســوب شــده و قابــل مجــازات اســت.«1 اصولــی نظیــر قانونی‌بــودن جــرم 

کــه بــه حکــم دادگاه صالــح در قالــب چــه اصلــی و  کــه هنرمنــدان تــا زمانــی  ، حکــم می‌نمایــد  و مجــازات نیــز

کــه آزادانــه بــه نقش‌آفرینــی  چــه تبعــی از اشــتغال بــه شــغل منــع نشــده باشــند، ایــن امــکان را داشــته باشــند 

در هــر فیلــم دارای مجــوزی بپردازنــد. در خصــوص بازیگــران فیلــم برزخی‌هــا، چنیــن احکامــی از مراجــع 

1. همان، ص 96.
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تفوق سیاست بر ممیزی قانونی فیلم�های سینمایی: 

»برزخی�ها«، »در مسلخ عشق« و »ای ایران«

قضــایی وجــود نداشــته اســت. بنابرایــن اســتناد بــه صــرف ســابقه بازیگــری در قبــل از انــقلاب و ممنوعیــت 

ــا  ــه ت ک ــه‌ای  ــت. روی ــوده اس ــون ب ــدول از قان ــه ع ــود به‌مثاب ــتناد، خ ــن اس ــه ای ــم ب ــف فیل ــازی و توقی ــا از ب آنه
ســال‌های بعــد ادامــه داشــت و بازیگــران زیــادی از بازیگــری محــروم شــدند.1

گذشــته از مــوارد حقوقــی، بــازی بازیگــران ایــن فیلــم مطلــقاً در مقــام توهیــن یــا زیــر ســؤال‌بردن ارزش‌هــای 

کی را  دینــی و اخلاقــی نبــوده اســت؛ به‌عکــس فیلــم سیــر تحــول شــخصیتی عــده‌ای دزد، جانــی و ســاوا

کنــار مــردم بــه دفــاع از وطــن می‌پردازنــد. به‌طورمثــال، شــخصیت  کــه در انتهــای فیلــم در  نشــان می‌دهــد 

( اســت و در طــول فیلــم ایــن را اعلام می‌نمایــد، در جــایی  کــه یــک آتئیســت )خدانابــاور محمدعلــی کشــاورز 

از فیلــم باعــث تردیــد ســایر افــراد و منصرف‌نمــودن آنهــا از فــرار و بازگشــت بــه دفــاع در کنــار مردمــان روســتای 

مــرزی می‌شــود و در ادامــه نیــز در حــال مبــارزه بــرای وطــن کشــته می‌شــود.

محمدعلــی فردیــن و ناصــر ملک‌مطیعــی نیــز بــه عنــوان دو قطــب بازیگــری در سینمــای قبــل از انــقلاب، در 

طــول فیلــم در دفــاع از مــردم وطــن جان‌فشــانی می‌نماینــد. متأســفانه این نکته که در شــعائر دینــی، باب توبه 

همیشــه بــاز بــوده )بــر فــرض گناهکاربــودن ایــن بازیگــران( و افــراد امــکان بازگشــت داشــته‌اند، در خصــوص ایــن 

کــه نویســنده فیلم‌نامــه برزخی‌هــا کــه از مهم‌تریــن نویســندگان فیلم‌نامــه سینمــای  افــراد رعایــت نشــده، چنان‌

ایــران بــود، هــدف خــود را از نوشــتن ایــن فیلم‌نامــه و دعــوت از بازیگــران نظــام گذشــته، میهــن پرســتی آنــان 

گذارنــد. همــه یکــی  گــر پــای ایــران در میــان باشــد، آدم‌هــا جانشــان را بــرای وطنشــان می‌ کنــد: »ا عنــوان می‌

می‌شــوند و هــر کاری در هــر منصبــی انجــام می‌دهنــد، بــا مــردم سرزمینشــان مرتبــط اســت، نــه لــزوماً نظام‌های 

1. سیدمحمــد بهشــتی، نخســتین مدیرعامــل بنیــاد سینمــایی فــارابی نیــز دربــاره برخــورد حذفــی بــا عناصــر سینمــای تجــاری پیــش 
کــه حضــور وی یکــی از دلایــل توقیــف فیلــم برزخی‌هــا و نهایــتاً  از انــقلاب و توجیــه برخــی از آنــان، ازجملــه محمدعلــی فردیــن 
کــه صراحــتاً عــدم اجــازه بــازی بــه ایشــان، مرتبــط  ــکاری وی بــرای همیشــه شــد، مــواردی را مطــرح می‌نمایــد  منجــر بــه ممنوع‌ال
کــردن در فیلم‌هــا  گفــت چــرا بــه مــن اجــازه بازی‌ بــا دلایــل فراحقوقــی اســت: »بــه یــاد دارم مرحــوم فردیــن یــک بــار نــزد مــن آمــد و 
گفتــم: آقــای فردیــن شــما دو شــخصیت داریــد: یــک شــخصیت سینمــایی و یــک شــخصیت فــردی. مــن راجــع بــه  را نمی‌دهیــد؟ 
ــی  ــر کس گ ــران ا ــای ای ــتید. در سینم ــی هس ــریف و محترم ــار ش ــان بسی ــه انس ک ــم  ــرده‌ام و می‌دان ک ــق  ــما تحقی ــردی ش ــخصیت ف ش
گفتــم: امــا از لحــاظ  کــرد انســان مــردم‌داری بــود... بــه او  کافــی بــود خــودش را بــه فردیــن برســاند. او کمکــش می‌ مشــکلی داشــت، 
گزیــر بــه زدودن آن خاطره‌ایــم. آیــا  کــه بــرای داشــتن سینمــای ملــی نا حرفــه‌ای، شــخصیت شــما یــادآور یــک دوره سینمــایی اســت 
گــر بدانیــد حضورتــان باعــث ضربــه بــه سینمــا  کنــون دغدغــه مالــی داریــد؟ گفــت: نــه. گفتــم: پــس دغدغــه شــما سینماســت. ا شــما ا
گفــت: نــه )بهشــتی، سیدمحمــد، در طلــب تئــوری بــرای فیلــم دینــی  کنیــد؟  کــه در سینمــا بــازی  می‌شــود، آیــا بــاز هــم اصــرار داریــد 

گفتگــو(، فصلنامــه تخصصــی ادبیــات نمایشــی، مرکــز پژوهش‌هــای صداوسیمــا، ســال 2، شــماره 6، ص 31(. (
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رســمی و حکومتــی. مــن همیــن رویــه را بــا روشــی دیگــر در ســاختار فیلــم و بازیگــران رعایــت کــردم. می‌خواســتم 

کننــد، بــرای تک‌تــک مــردم و مملکــت اســت، نــه بــرای شــاه  گــر در فیلمــی بــازی می‌ بگویــم امثــال فردیــن هــم ا

کــه فردیــن و ملک‌مطیعــی و ایــرج قــادری و ســعید راد و دیگــر چهره‌هــای  و رژیــم ســلطنتی. بــا اصــرار مــن بــود 

مطــرح تئاتــر نظیــر محمدعلــی کشــاورز و خســرو شــجاع‌زاده کنــار هــم قــرار گرفتنــد. می‌خواســتم وفــاداری همــه 
هنرمنــدان بــه کشــور انقلابی‌شــان را اعلام کنــم تــا طاغوتــی نامیــده نشــوند «.1

کارگردانــی و  برخــی از بازیگــران ماننــد ایــرج قــادری در طــول زمــان و پــس از طــی مدتــی ممنوعیــت، اجــازه 

حتــی بــازی پیــدا نمودنــد؛ امــا فردیــن و ملک‌مطیعــی علی‌رغــم نبــود هرگونــه حکــم قانونــی در حســرت بــازی 

ــا انتهــای عمــر در دل خــود نگــه داشــتند و در حســرت فرصتــی مجــدد  ــرای مــردم ماندنــد و ایــن غــم را ت ب

گرفتــن جریانــی بــا حضــور فرزنــدان  کردنــد. درنهایــت بــه نظــر می‌رســد »بــا برزخی‌هــا، امــکان پا بــدرود حیــات 

کنش‌هــای تنــد ابرازشــده نســبت بــه آن دریافتیــم نمی‌تــوان در  دیــروز سینمــای ایــران از بیــن رفــت و بــا وا

عصــر سیاســت‌زدگی بــا یکــی‌دو فیلــم در پنــاه قصه‌هــای تک‌خطــی، فاصله‌هــای ایدئولوژیــک را از میــان 

کــدام یــک از فیلم‌هــای ســال‌های اولیــه انــقلاب سیاســی  برداشــت. بــه همیــن دلیــل بــه درســتی نمی‌دانیــم 

کــه بودنــد، تاریــخ را نســاختند و  کــدام مصالحه‌جــو. به‌هرحــال هرچــه  کــدام یــک حاشیه‌پــرداز صــرف و  بــود، 
برگــی از حــوادث غریــب دوران را حفــظ نکردنــد«.2

گفتار دوم- در مسلخ عشق

کنندگــی ســعید حاجی‌میــری  کمــال تبریــزی، بــا تهیه‌ کارگردانــی  »در مســلخ عشــق« فیلمــی بــه نویســندگی و 

کــه در ســال 1369 ســاخته شــد. حسیــن یــاری، محمــود بی‌غــم و امیــر  و ســازمان سینمــایی ســبحان اســت 

یزدانــی از بازیگــران ایــن فیلــم بودنــد.

بند اول- خلاصه فیلم

گــروه عملیاتــی،  کــه بنی‌صــدر فرماندهــی کل قــوا را بــه عهــده دارد، محمــود آیــت، فرمانــده یــک  در دوره‌ای 

کــه بــه نحــوه فرماندهــی ارتــش  کنــد. آیــت  در حملــه گســترده‌ای علیــه نیروهــا و مواضــع دشــمن شــرکت می‌

گیلگمش، چاپ اول، 1401، ص 189. 1. حاجی حسینی، حمید، آقای سناریست: حدیث نفس و آثار سعید مطلبی، تهران: 

، حمیدرضا، تاریخ سیاسی سینمای ایران، تهران: نی، چاپ اول، 1381، ص 252. 2.  صدر
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گــروه  کــه در ایــن عملیــات، بــه دلیــل آشــفتگی در جبهــه کشــته‌ خواهــد شــد.  بدگمــان اســت، اطمینــان دارد 

گیرنــد و شکســت می‌خورنــد. عملیاتــی تحــت فرمــان او در محاصــره دشــمن قــرار می‌

بند دوم- تطبیق ممیزی فیلم با قوانین و مقررات؛ سیاه�نمایی از جنگ تحمیلی عراق علیه ایران

کتــاب »ســفر ســرخ« ســاخته شــده اســت.  ــر اســاس یــک برداشــت از  داســتان فیلــم »در مســلخ عشــق«، ب

کتــاب سرگذشــت، خاطــرات و یادداشــت‌های زندگــی شــهید حسیــن علم‌الهــدی، از فرماندهــان دوران  ایــن 

جنــگ اســت کــه در منطقــه هویــزه بــه شــهادت رسیــد. فیلــم از همــان زمــان ســاخت به‌جــز چنــد نمایــش در 
کنــون توقیــف بــوده اســت.1 ، تا جشــنواره فیلــم فجــر

زمــان  »در  می‌دهــد:  توضیــح  چنیــن  فیلــم  توقیــف  علــت  خصــوص  در  فیلــم  کارگــردان  تبریــزی،  کمــال 

کــه آدم‌هــا آنجــا حضــور ندارنــد. وقتــی بــه منطقــه هــم  جنــگ دائــم می‌خواســتم بــه جاهــایی ســرک بکشــم 

کــه  کــه معمــولاً کســی آنجــا نمی‌رفــت. مــثلاً ســراغ دو رزمنــده رفتیــم  ــم  ــه جاهــایی ســر می‌زدی می‌رفتیــم، ب

یکــی، از بچه‌هــای اصفهــان بــود و آن دیگــری، از بچه‌هــای ایــذه. آنهــا دربــاره حضورشــان در جبهــه تحلیــل 

کنیــد؟  گــر جنــگ تمــام شــود، چــه می‌ گفتیــم ا کردنــد. مــا می‌ دیگــری داشــتند و طــور دیگــری نــگاه می‌

ــق  ــق و ناح ــن ح ــگ بی ــا جن ــود، ام ــام ش ــر آن تم ــت ظاه ــن اس ــود. ممک ــام نمی‌ش ــه تم ک ــگ  ــد جن گفتن می‌

همیشــه هســت. نــگاه آنهــا فراتــر از اتفاق‌هــای محلــی و موقعیت‌هــای خــاص بــود. همیــن نقطه‌نظــر کل‌نگــر 

کــه مــورد تمایــل مــن بــود، باعــث توقیــف فیلمــی مثــل در »مســلخ عشــق« شــد. اولیــن فیلمــی  و خــاص آنهــا 

کــردم.  کــه در زمــان جنــگ، دربــاره عقب‌نشینــی بــود نــه پیــروزی. در فیلــم بــه نقــش ارتــش و بنی‌صــدر اشــاره 

بــه همیــن دلیــل، نماینده‌هــای ارتــش در شــورای پروانــه نمایــش، باعــث توقیــف فیلــم شــدند. در فیلــم 

ــر  کــه مهم‌تریــن آنهــا شــهید علم‌الهــدی بــود، در موقعیــت نابراب نشــان دادیــم عــده‌ای از بچه‌هــای جنــگ 

گرفتنــد و ارتــش کمکــی بــه آنهــا نکــرد  جنگیدنــد. بــا دســت خالــی مقابــل هجمــه زیــادی از تــوپ و تانــک قــرار 

و عقب‌نشینــی کــرد. ازایــن‌رو ایــن فیلــم هرگــز اجــازه نمایــش نگرفــت. بعــد از آن هــم به‌قــدری مثلــه و تکه‌پــاره 
کــران نداشــت «.2 کــه قابلیــت ا شــد 

https://www.farhikhtegandaily.com/  : در دسترســی  قابــل   ،1402/7/10 بازدیــد:  آخریــن  تاریــخ  تبریــزی،  زبــان  از  1.  تبریــزی 
./24566/news

.https://www.cinmacinma.com : 2. سرنوشت فیلم توقیفی کمال تبریزی در ‌هاله‌ای از ابهام، 1395، قابل دسترسی در
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ســال اول    /    شمــاره اول    /    بهــــار 1403

ــی  ــش در برخ ــش ارت ــش نق ــق نمای ــران از طری ــی ای ــوری اسلام ــش جمه ــف ارت ــایی و تضعی ــف، سیاه‌نم »تحری

شکســت‌های جنــگ تحمیلــی عــراق علیــه ایــران«، عامــل توقیــف فیلــم در مســلخ عشــق عنــوان شــده اســت. 

فیلــم در ذات خــود، فیلمــی تلــخ محســوب می‌شــود و برعکــس فیلم‌هــای ساخته‌شــده در دهــه 60 و در 

دهه‌هــای بعــد از آن در خصــوص جنــگ تحمیلــی کــه معمــولاً بــه دلاوری‌هــا و پیروزی‌هــای نیروهــا و لشــگریان 

ایرانــی می‌پرداختنــد، ســویه دیگــری از جنــگ را نمایــش داده و از ایــن نظــر ایــرادی بــر آن وارد نیســت. اینکــه از 

همــه فیلم‌ســازان توقــع داشــته باشیــم در پرداخــت بــه موضوعــی، بــه یــک شــکل و بــه یــک رنــگ بپردازنــد، نــه 

منطقــی اســت و نــه بــا اصــول هنــری و البتــه آزادی هنــر و هنرمنــدان در خلــق آثــار هنــری مطابقــت می‌نمایــد. 

در آیین‌نامــه نظــارت 1361، مقــرره‌ای دربــاره طریقــه بــه تصویــر کشیــدن وقایعــی نظیــر جنــگ تحمیلــی وجــود 

نــدارد. تنهــا در بنــد 10 مــاده 3 آیین‌نامــه مذکــور، »بیــان و یــا عنــوان هرگونــه مطلبــی کــه مغایــر و مصالــح کشــور 

کــه ایــن بنــد بسیــار کلــی و قابــل برداشــت‌های  بــوده و مــورد سوءاســتفاده بیگانــگان قــرار گیــرد« منــع ضــده، 

کــه انطبــاق آن بــا هــر فیلمــی امکان‌پذیــر اســت و البتــه غیرصحیــح! متفــاوت از یــک فیلــم می‌باشــد 

 بــه نظــر می‌رســد نســبت اتهــام سیاه‌نمــایی و پرداخــت غیرواقعــی از جنــگ تحمیلــی بــه فیلــم، بیشــتر ناشــی 

، بیــن ارتــش و ســپاه پاســداران  از روایــت برخــی اختلافــات در زمــان ریاســت جمهــوری ابوالحســن بنی‌صــدر

گیــری در هدایــت جنــگ بــوده کــه درنتیجــه، ایــن عــدم هماهنگی‌هــا ســبب  در خصــوص فرماندهــی و تصمیم‌

کــه ایــن بــه نظــر ممیــزان واجــد ایــراد بــوده اســت. بــا ایــن‌  بــروز برخــی از شکســت‌ها در جنــگ تحمیلــی شــده 

حــال فیلــم جــدای از روایــت تلــخ خــود، واجــد نکتــه منفــی دیگــری بــرای توقیــف، آن‌هــم بــه مــدت طولانــی 30 

گــروه عملیاتــی،  ســاله نبــوده اســت. در نمــای پایانــی فیلــم، محمــود آیــت، شــخصیت اصلــی فیلــم و فرمانــده 

ــط  ــده توس ــمت‌های متصرف‌ش ــوایی از قس ــش ه ــال نمای ــن در ح ــه دوربی ک ــزه، درحالی‌ ــت هوی ــد از شکس بع

گویــد: »ایــن اولیــن و آخریــن جنــگ نبــود، هنــوز یــک ســال از ماجــرا  دشــمن اســت، در مــورد جنــگ چنیــن می‌

نگذشــته بــود کــه هویــزه و پــادگان حمیــد رو از دشــمن پــس گرفتیــم؛ بعدشــم جاهــای دیگــه... و بالاخــره جنگ 

تمــوم شــد... و مــن هنــوز بهشــتی رو کــه قاســم تــو خــواب دیــده بــود، فرامــوش نکــردم«. ایــن صحنــه بــه ‌نوعــی، 

نشــان‌دهنده ادامــه جنــگ در آن مقطــع و عــزم راســخ رزمنــدگان در جبــران ایــن شکســت بــود. 

احتمــالاً دربــاره ایــن فیلــم نیــز به‌ســان بسیــاری از فیلم‌هــای ساخته‌شــده در آن زمــان، توقــع ایــن بــوده ماننــد 

کلیشــه‌های مرســوم جنــگ ترسیــم شــود؛ به‌طورمثــال خــواب فرمانــده فیلــم و دوســتش در بــه شــهادت 

گونــه نمی‌شــود و در جنــگ شکســت می‌خــورد، بــدون آنکــه  ‌رسیــدن وی در عملیــات تعبیــر شــود. امــا این‌
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شــهید شــود. چــه اینکــه از منظــر روایــت رســمی و دینــی غالــب، بــا شــهادت رزمنــدگان آنــان دچــار شکســت 

نمی‌شــوند، بلکــه پیــروزی واقعــی را بــه دســت می‌آورنــد کــه ریشــه در فرهنــگ شیعــی دارد. به دلیــل همین نگاه 

و روایــت خلاف جهــت جریــان، غالــب فیلــم مــورد ایــراد واقــع شــده و در نتیجــه دچــار ممیــزی گردیــده اســت. از 

همیــن صحنه‌هــا کاملاً می‌تــوان متوجــه شــد کــه دغدغــه اصلــی ســازندگان فیلم، نشــان ‌دادن ضعــف نیروهای 

کــردن پیــروزی بعــد از هــر شکســت، نیــل بــه بسیــاری از پیروزی‌هــا بــا  رزمنــده در جنــگ نبــوده، بلکــه تصویــر 

تحمــل شکســت و بــا ســختی و تقدیــم صدهــا شــهید، و شکســت دادن دشــمن بــا وجــود برخــی از کاســتی‌ها در 

عملیات‌هــا و جبــران ضعف‌هــا، را دنبــال نمــوده اســت. ازایــن‌رو نه‌تنهــا فیلــم بــه تضعیف ارتــش نپرداخته، بلکه 

صــرفاً تصویــری متفــاوت از آن دوران، بــرای ثبــت و ضبــط یــک دوره خــاص در تاریــخ ایــن ســرزمین بــوده اســت.

گفتار سوم- ای ایران

کنندگــی محمدعلــی ســلطان‌زاده و ناصــر  کارگردانــی ناصــر تقــوایی و تهیه‌ »ای ایــران« بــه نویســندگی و 

، حمیــد جبلــی، غلامحسیــن نقشینــه و ثریــا  کبــر عبــدی، حسیــن سرشــار تقــوایی در ســال 1369 تولیــد شــد. ا

حکمــت ازجملــه بازیگــران ایــن فیلــم بودنــد.

بند اول- خلاصه فیلم

گروهبــان مکونــدی بــه ماســوله مــی‌رود و مــردم را آزار می‌دهــد. او بــرای آنکــه منطقــه  در بحبوحــه انــقلاب، 

، معلم‌هــا و  کســبه بــازار کنــد.  کــم نیــاورد، حکومــت نظامــی اعلام می‌ تحــت نفــوذش از شــهرهای دیگــر 

، بــه  کشــور کننــد و فرزنــدش را می‌آزارنــد. هم‌زمــان بــا فــرار شــاه از  دانش‌آمــوزان مدرســه بــا او مقابلــه می‌

کــه جشــنی بــه بهانــه ارتقــای درجــه مکونــدی در آن برپــا اســت، هجــوم می‌برنــد  پاســگاه تحــت فرماندهــی او 

ــد. ــه هــم می‌ریزن و بســاطش را ب

بند دوم- تطبیق ممیزی فیلم با قوانین و مقررات

»ای ایــران« پــس از نمایــش در جشــنواره فیلــم فجــر ســال 1369، بــه جهــت برخــی نقدهــا و ایرادهــا از ناحیــه 

برخــی نهادهــا و دســتگاه‌ها در نمایــش عمومــی بــا مقــداری جــرح و تعدیــل بــه نمایــش درآمــد.1 ناصــر تقوایی 

کنــد: »ای ایــران، پایــان یــک دوره و آغــاز  کارگــردان فیلــم، از مشــکلات ســاخت و نمایــش آن بــه گلایــه یــاد می‌

1. امید، جمال، تاریخ سینمای ایران، تهران: روزنه، چاپ اول، جلد دوم، 1383، ص 1078.
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کار  کلاسیــک خســته شــده بــودم و می‌خواســتم  کارنامــه مــن اســت. دیگــر از فرم‌هــای  دوره‌ای دیگــر در 

کنــم و احساســم ایــن بــود کــه فیلــم کم‌اشــکالی خواهــد  کــردم دارم تجربــه‌ای جدیــد می‌ نــویی بکنــم. فکــر می‌

کــه بعــد از ده ســال مــردم لبخنــد بزننــد. امــا بــه دلیــل اِِعمال‌نظرهــا  بــود. قــرار بــود فیلمــی طنزآلــود بســازم 

گــر مشــکل  فیلم‌نامــه‌اش سیاســی شــد. مــن همیشــه فیلم‌نامه‌هایــم را ده دقیقــه طولانی‌تــر می‌نویســم تــا ا

پیــش آمــد و مجبــور بــه حــذف صحنــه‌ای شــدم، جایگزینــش را داشــته باشــم. صحنه‌هــای خــوبی از ای 
کــه همــه مربــوط بــه صــدای فیلــم بــود«.1 کنــم  ایــران را مجبــور شــدم حــذف 

الف- نداشتن نگاه سیاسی مشخص به انقلاب

ارائــه تصویــر غیرواقعــی از حکومــت پهلــوی و پیــروزی انــقلاب اسلامــی، جــزء دلایــل غیررســمی اعلام‌شــده 

کــه اســم نمی‌بــرم، بــه مــن  گروهــی از افــراد  کــه  بــرای ممیــزی فیلــم »ای ایــران« اســت. »یکــی از ایرادهــایی 

گفتنــد تــو در فیلــم  کــه فیلــم، جهــت سیاســی معینــی نــدارد. حتــی عــده‌ای از آقایــان می‌ گرفتنــد، ایــن بــود 

کنــم نســل فعلــی  گویــم مــا حافظــه تاریخــی نداریــم. حــس می‌ کــه می‌ کنــی. اینجاســت  همــه را محکــوم می‌

گویــد: ماهــی ســرخ  گــوش معلــم و می‌ گروهبــان می‌زنــد تــوی  واقــعاً نمی‌دانــد چــه بــر مــا گذشــته. وقتــی 

کــه واقــعاً چنیــن بلاهــایی بــر ســر ایــن مــردم آمــده اســت«.2  می‌خــری، تــوده‌ای؟ شــاید نمی‌داننــد 

ــدی،  ــر کم ــف ژان ــه تعاری ــه ب ــا توج ــن ب ــود. بنابرای ــت می‌ش ــه و روای گرفت ــکل  ــز ش ــتری از طن ــر بس ــران ب ای ای

ــار وجــود  گونــه آث کاریکاتــوری( براســاس منطــق خــاص این‌ ــا کوچک‌نمــایی )تصویــر  امــکان هرگونــه بــزرگ ی

کارگــردان از یــک واقعــه تاریخــی، ماننــد پیــروزی انــقلاب اسلامــی ایــراد  دارد. لــذا نمی‌تــوان بــه نــوع روایــت 

گرفــت. ضمــن اینکــه هــر کــس آزاد اســت تــا تحلیــل و برداشــت خــود را از شــخصیت‌های فیلــم داشــته باشــد. 

در عیــن ‌حــال، ایــن برداشــت نبایــد دارای ضمانــت اجــرا باشــد و مانــع نمایــش فیلــم شــود. 

گیــری در قبــال رخدادهــای سیاســی و اجتماعــی مطــرح  در آیین‌نامــه نظــارت 1361 منعــی بابــت عــدم موضع‌

کــه موجــب گمراهــی  نشــده و فقــط بنــد 12 مــاده 3 آیین‌نامــه، »بیــان حقایــق تاریخــی و جغرافیــایی به‌نحوی‌

کــش‌دار  بیننــده شــود« را از مــوارد ممنوعیــت ســاخت فیلــم سینمــایی برشــمرده اســت. بیانــی به‌شــدت، 

گیــری دربــاره واقعــه‌ای  کــه حتــی بــا موســع‌ترین تفاسیــر هــم نمی‌تــوان از دل آن عــدم موضع‌ و تأویل‌پذیــر 

1.  طالبی‌نژاد، احمد، به رویات ناصر تقوایی، انتشارات چشمه، چاپ اول، 1398، ص 130.

2. همان، ص 137.
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چــون پیــروزی انــقلاب اسلامــی را مســتند ممیــزی یــک فیلــم قــرار داد. بــا ایــن‌ حــال بــر اســاس قرائــن، 

ممیــزی فراوانــی بــه فیلــم وارد شــده اســت. »ای ایــران را بایــد سانسورشــده‌ترین فیلــم تقــوایی دانســت. ایــن 

گرفتــه اســت. در داخــل  ، بخشــی پیــش از مرحلــه تولیــد، اِِعمــال شــده و بخشــی پــس از آن صــورت  سانســور

، بعضــی قطعه‌‌هــای مرتبــط بــا موسیقــی - احتمــالاً فصل‌هــایی مربــوط بــه آقــای ســرودی- حــذف  متــن نیــز

، بــه صــورت دیگــر رخ داده و  شــده اســت. اتفاقــی مشــابه، در مراحــل بازنویســی و تصویــب فیلم‌نامــه نیــز

، بعضــی صحنه‌هــای دلخــواه را تحــت اِِعمال‌نظــر مســئولان بــا صحنه‌هــایی بی‌ربــط عــوض  گزیــر تقــوایی نا

کردن آقــای ســرودی پــای درخــت ســقاخانه، یکــی از همیــن صحنه‌هــای مناســبتی  کــرده. شــمع ‌روشــن‌

گاهــی واقــعاً آزاردهنــده اســت؛ مــثلاً تکــرار متنــاوب  اســت. اِِفکت‌‌هــای انتخاب‌شــده بــرای نماهــای عمومــی، 
کنــد«.1 کــه مــدام تقاضــای اســتکانی چــای می‌ یــک صــدای بومــی مردانــه 

در »ای ایــران« روایــت آخریــن روزهــای حکومــت شاهنشــاهی در یکــی از روســتاهای شــمال کشــور بــه نــام 

کارگــزاران آن بیــان می‌شــود. زمینــه طنــز آن ابــداً باعــث نشــده تــا پیــروزی  »ماســوله« و مبــارزات مــردم علیــه 

ــا فــرار نظامی‌هــا  کوشــد ت گیــرد. بــرای مثــال، فیلــم می‌ انــقلاب اسلامــی و مبــارزات مــردم تحت‌الشــعاع قــرار 

کــرده  و پیوســتن آنــان را بــه مــردم به‌پاخواســته نشــان بدهــد و به‌طورکلــی ماســوله را ایرانــی کوچــک فــرض 

اســت و تقابــل مــردم و ارتــش شــاهی را در آن بــه تصویــر کشیــده اســت. تقــوایی بــا تســلط انکارناپذیــر خــود 

گیری انــقلاب  در پرداخــت مناســب یــک موضــوع آشــنا و قابــل لمــس بــرای همــه کســانی کــه در جریــان شــکل‌

کاری مناســب و پذیرفتنــی ارائــه می‌دهــد«.2  حضــور داشــته‌اند، مجمــوعاً 

بــه  بــا وی  آنــان در مبــارزه  بــر مــردم و ســعی و تلاش  او  شــخصیت قلــدر فرمانــده پاســگاه و ســتمکاری 

کــردن ســرود ای  عنــوان نمــادی از عوامــل حکومــت پهلــوی و همچنیــن تلاش معلــم روســتا بــرای بــه‌روز 

ــت و  ــت درس ــان از روای ــه نش ، هم ــور ــاه از کش ــرار ش ــرای آن در روز ف ــی و اج ــرود مل ــک س ــوان ی ــه عن ــران ب ای

یــا لااقــل خالی‌نبــودن از واقعیــت تاریــخ انــقلاب اســت. تلاش معلــم ســرود مدرســه بــرای اجــرای ســرود ای 

ــرای اجــرا توســط دانش‌آمــوزان  - و بازآفرینــی و به‌روزنمــودن شــعر آن ب ــی موسیقــی کشــور ــران -نمــاد مل ای

بــه عنــوان آینده‌ســازان فــردای کشــور و تزریــق حــس میهن‌پرســتی بــه آنــان، باعــث شــده تــا فیلــم علاوه بــر 

1. عقیقی، سعید و رضا غیاث، سینمای ناصر تقوایی، تهران: چشمه، چاپ اول، 1400.

، 1369، شماره 1204، ص 25. 2. حاجی مشهدی، عزیزالله، »ای ایران فیلمی که در ماسوله خلاصه می‌شود!؟«، جوانان امروز



85

دو���ــــ����

ســال اول    /    شمــاره اول    /    بهــــار 1403

دارابــودن داســتان حرفــه‌ای، فیلمــی در ســتایش وطن‌پرســتی و میهــن پرســتی باشــد کــه قصــد آشــنا نمودن 

کــه در بعضــی  دانش‌آمــوزان بــا ایــن مفاهیــم را دارد. حتــی روایــت رادیوهــای بیگانــه از ماجراهــای انــقلاب 

ــم انعــکاس یافتــه اســت.1  ــوده و در فیل ــر اســاس حــوادث انــقلاب ب کاملاً ب صحنه‌هــای فیلــم وجــود دارد، 

گروهبــان، نمــاد شــاه و فرزنــد و خانــواده وی خانــواده شــاه و ارائــه تصویــری  برداشــت‌هایی نظیــر اینکــه 

گرچــه ممکــن  گرفتــن پرچــم کشــور در دســت، ا ــه مــردم و  ــد وی و پیوســتنش ب ــه از فرزن مناســب و همدلان

اســت تعبیــری درســت باشــد، امــا صــرفاً یــک برداشــت از فیلــم اســت و نمی‌تــوان بــه اســتناد یــک برداشــت 

کلیــت اثــر تعمیــم داد و بــه ایــن اســتناد، مانــع نمایــش آن شــد. فیلــم بــه همیــن روی، از  از فیلــم، آن را بــه 

کــه حقــوق نیــز  تمامــی واقعیت‌هــای انــقلاب مــا نیــز نشــانه‌هایی را بــا خــود بــه همــراه دارد. در عالــم واقــع 

ــر  ــه ب کنیــم، ن ــاناً حکــم صــادر  گیــری نماییــم و احی ــه تصمیم‌ گون ــد این‌ ــرد، بای گی از واقعیــات سرچشــمه می‌

کــه صحبــت از حقــوق افــراد و آثــار هنــری ساخته‌شــده توســط  اســاس کشــف و شــهود؛ خصــوصاً در جــایی 

هنرمنــدان و توابــع آن مثــل مالکیــت مــادی و معنــوی در میــان اســت. بنابرایــن فیلــم، مطلــقاً ایــن امــکان 

ــرایی را برداشــت نمــود.  گ ــا ملی‌ ــم گشــته ی ــر ســتایش رژی ــوان از آن مفاهیــم دیگــری نظی ــه بت ک را نمی‌دهــد 

هرچنــد بــا مطالبــی کــه گفتــه شــد، حتــی بــه فــرض چنیــن برداشــت غریبــی، کلیــت اثــر تلاش در جهــت ترویــج 

کــه در فیلــم حضــور دارنــد، نظیــر  حــس میهن‌پرســتی و ایســتادگی در برابــر ظلــم اســت. شــخصیت‌هایی 

دندان‌پزشــک، مدیــر مدرســه و معلمــان همگــی درصــدد مبــارزه بــرای بــه دســت‌آوردن آزادی و کمــک بــه 

کــه همــه این‌هــا نمــود حضــور اقشــار مختلــف در ایــن اتفــاق اســت. بدیــن جهــت،  پیــروزی انــقلاب هســتند 

نشــانه‌ گرفتــن انگشــت اتهــام بــه ســوی فیلم‌ســاز بــه دلیــل ارائــه تصویــر نادرســت از فیلــم و ممیــزی و توقیــف 

آن ـبـه اـیـن دلـیـل، مقـبـول نیـسـت.

در عصر پر تب و تاب حاضر نمی‌توان »هنر و سیاسـت« را از هم تفکیک کرد و از بی‌ارزش‌بودن هنر سیاسـی، 

کـه از تقـوایی سـراغ داریـم، او تـا حـد امـکان سـعی داشـته تـا سیاسـت‌زدگی‌اش را  گفـت. بـا دورنمـایی  سـخن 

کیـد بـر  در ای ایـران، لابـه‌لای تصاویـر مسـتتر سـازد. مهم‌تریـن دغدغـه تقـوایی، ثبـت یـک برهـه تاریخـی و تأ

ــخنرانی  ــان س ــد. هم ــن ندادن ــه م ــاه را ب ــخنرانی ش ــن س ــوار آخری ــی ن ــد، یعن ــاده نش ــش آم ــه صدای ک ــت  ــم هس ــه‌ای در فیل 1. صحن
گفتــم دو روز ایــن  گویــد،  گروهبــان خطــاب بــه عکــس شــاه می‌ کــه  گفــت: »مــن صــدای انــقلاب شــما را شــنیدم«. در آن صحنــه  کــه 
گهــان تصویــر خــودش را در قــاب عکــس شــاه می‌بینــد. قــرار بــود او بــا صــدای واقعــی شــاه در آن  مملکــت را دســت مــن بــده و نا
کوبنــده‌ای درمی‌آمــد، ولــی صــدا را ندادنــد و مجبــور شــدم در دوبلــه، فقــط صــدای  ســخنرانی، بــده بســتان داشــته باشــد. طنــز 

گروهبــان را بگــذارم )طالبی‌نــژاد، احمــد، پیشیــن، ص 134(.
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گی‌هـای شـخصیتی آنهـا و  نقـش و حضـور نسـل‌ها و اقشـار مختلـف اجتماعـی در ایـن مقطـع و بازتـاب ویژ

عکس‌العمل‌های فردی و اجتماعی‌شان در گذر از این دوره تاریخی بوده است. این نوع نگاه نسبتاً عمومی 

و جامعه‌شناسـانه، در سینمـای تقـوایی سـابقه نداشـته، ولـی در ای ایـران می‌تـوان از تصویـر کلی ارائه‌شـده از 

موقعیـت یـک شـهر کوچـک شـمالی و روابـط میـان آدم‌هایـش، بـه مسـائل جامع‌تـری )نـگاه فیلم‌سـاز بـه یـک 
حرکـت دوران‌سـاز و حضـور فعـال و یـا بازدارنـده نیروهـای مختلـف در ایـن جنبـش( دسـت یافـت.1

ب- رویکرد طنز به نیروی انتظامی در فیلم

ــده  ــوان ش ــم عن ــن فیل ــل ای کام ــش  ــر نمای ــر س ــر ب ــی دیگ ــران، مانع ــم ای ای ــی از فیل ــروی انتظام ــکایت نی ش

کــه در بیــان معــاون سینمــایی وقــت وزارت فرهنــگ و ارشــاد اسلامــی آمــده: »مســئله دیگــر  اســت. نکتــه‌ای 

پرداختــن بــه نیــروی انتظامــی اســت. قبــل از انــقلاب در داســتان‌ها، نیــروی پلیــس را بــا لودگــی نمایــش 

کننــد هنــوز ایــن ایــراد نــدارد. امــا بــه‌ هــر حــال از ایــن حیــث مــا مشــکل داریــم.  می‌دادنــد و بعضــی فکــر می‌

گرفتــاری از ایــن بابــت داشــتیم  کــه چقــدر بــه مــا فشــار آوردنــد و  مــثلاً در مــورد فیلــم ای ایــران، شــاید ندانیــد 

کــه مــا در معــرض ایــن مکاتبــات و اعتراضــات و  کرده‌ایــد یــا در مــورد فیلم‌هــای دیگــری  کــه چــرا مســخره 

گــر می‌خواهیــد بــه ایــن مســائل بپردازیــد، خیلــی زشــت و  کــه ا شــکایات هســتیم. مــن خواهشــم ایــن اســت 

زننــده و مســخره نباشــد تــا مــا را دچــار مشــکل نکنــد«.2 

در آیین‌نامـه نظـارت 1361، رویکـرد طنـز بـه نیـروی انتظامـی، دلیـل ممیـزی فیلم‌هـا ذکـر نشـده اسـت. شـاید 

بنـد 10 مـاده 3 آیین‌نامـه مذکـور، مستمسـکی بـرای ممیـزان بـوده: »بیـان و یـا عنوان هرگونـه مطالبی که مغایر 

منافـع و مصالـح کشـور بـوده و مـورد سوءاسـتفاده بیگانـگان قرار گیرد«. باید توجه داشـت کـه موضوع فیلم به 

نقـد رژیـم گذشـته اختصـاص داشـته و مواجهه طنـز با نیروی انتظامی، صـرفاً بیان کمیک ماجراهـایی در یک 

کلانتـری و ارائـه تصویـری طنـز از شـهربانی حکومـت پیشیـن اسـت کـه خالی از اشـکال به نظر می‌رسـد. گفتنی 

اسـت یکـی از علـل پیـروزی انقلابیـون در سـال 57، عملکـرد ضعیف نهادهای مسـتقر در نظـام پهلوی ازجمله 

نیروهای نظامی و انتظامی بود. بدین ‌جهت تلاش فیلم هم‌راسـتا با نشـان‌دادن مشـکلات حکومت پیشین 

بـوده کـه در بسیـاری از آثـار سینمـایی بعـد از انـقلاب اتفـاق افتـاده و امری متداول بوده اسـت.

1. طوسی، جواد، »ای ایران، آسمان صاف می‌شود«، ماهنامه فیلم، 1369، سال 9، شماره 97، ص 26.

، تهران: دیبایه، چاپ اول، 1397، ص 136. گفتارهای سینمایی فخرالدین انوار ، فخرالدین،  2.  انوار
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ســال اول    /    شمــاره اول    /    بهــــار 1403

نتیجه

کــم بــر سینمــای پــس از  ممیــزی فیلم‌هــای سینمــایی در دهــه شــصت بــا توجــه بــه نظــام حقوقــی جدیــد حا

کــه در نتیجــه آن، دشــواری  انــقلاب، از معیارهــای خــود فاصلــه گرفــت و مــوارد فراحقوقــی بــر آن ســایه افکنــد 

ــی  ــوان حــق آزادی بیــان هنــری را از اصول ــرای فیلم‌ســازان را در پی داشــت. از ســویی می‌ت ــم ب ســاخت فیل

کــه در نتیجــه آن، سانســور بی‌ضابطــه محــدود شــد. در ایــن  کــرد  نظیــر اصــل 24 قانــون اساســی اســتنباط 

کمــال تبریــزی و ناصــر تقــوایی( علی‌رغــم ســعی  میــان فیلم‌هــای فیلم‌ســازان مــورد مطالعــه )ایــرج قــادری، 

وافــر بــرای تطبیــق خــود بــا معیارهــای سینمــای ایــرانِِ بعــد از انــقلاب، امــکان عبــور از سََــدِِ ســخت ممیــزی و 

توقیــف آثــار خــود را پیــدا نکردنــد.

بــرای فیلم‌هــای  کــه ممیــزی و محدودیت‌هــای اعمال‌شــده  اشــاره داشــت  بایــد  نهــایی  گیــری  در نتیجه‌

موردبحــث، بیــش از آنکــه جنبــه حقوقــی و قانونــی داشــته باشــد، تحــت تأثیــر شــرایط ملتهــب سیاســی و 

اجتماعــی دهــه شــصت نظیــر عــدم ثبــات نظــام سیاســی جدیــد و محدودیت‌هــای ناشــی از جنــگ تحمیلــی 

بــوده اســت. از ایــن ‌رو، جنبه‌هــای هنــری فیلم‌هــای ســازندگان ایــن آثــار مغفــول واقــع شــد. فیلــم »برزخی‌هــا« 

بــه جهــت بــازی بازیگــران قبــل از انــقلاب، فیلــم »در مســلخ عشــق« بــه دلیــل سیاه‌نمــایی از جنــگ تحمیلــی 

عــراق علیــه ایــران و فیلــم »ای ایــران« بــه علــل ارائــه تصویــر متفــاوت از پیــروزی انــقلاب اسلامــی و رویکــرد طنــز 

بــه نیــروی انتظامــی مشــمول ممیــزی و توقیــف شــدند. ایــن ممیزی‌هــا عبــور از آیین‌نامه‌هــای نظــارت 1344 و 

کــه نقــض مقــررات جــاری کشــور بــوده اســت. بــه‌ واســطه اِِعمــال ایــن ممیزی‌هــا، مسیــر  1361 را در پی داشــته 

کــه بــه لحــاظ بلــوغ هنــری امــکان خلــق آثــاری سِِــترگ را  کــرد و در دورانــی  فیلم‌ســازی ایــن هنرمنــدان تغییــر 

داشــتند، قربانــی ســوءتفاهم‌های ناشــی از آشــفتگی‌های سیاســی و اجتماعــی دهــه 60 شــدند.

کــه همچنــان و بــا گذشــت چهــار دهــه  بــا وجــود ایــن، راه‌حــل پیشــنهادی جهــت اصلاح شیوه‌هــای ممیــزی 

گــذاری نظــارت  کــم بــر سینمــا اعمــال می‌شــود، حــذف نظــام ممیــزی و وا بــه عنــوان اراده نظــام حقوقــی حا

( و شــبه‌قضایی )نظیــر خانــه سینمــا(  بــر فیلم‌هــا بــه مراجــع قضــایی )دادگاه‌هــای تخصصــی فرهنــگ و هنــر

کــه برقــراری آن، همراهــی هرچــه  کــه برآمــده از دل جامعــه مدنــی سینمــا و اهالــی آن اســت. امــری  اســت 

بیشــتر هنرمنــدان بــا نظــام حقوقــی مســتقر در سینمــا را جهــت رسیــدن بــه تعامــل در تولیــد آثــار فرهنگــی و 

هنــری مناســب در پی دارد.
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اول، 1394.

2. مقاله‌ها 

-	 گاه، وحیــد، بــدون تاریــخ، بــدون امضــا؛ حکایــت ممنوع‌الــکاری اداری/ قضایــی هنرمنــدان در  آ

حقــوق ایــران، پژوهش‌هــای نویــن حقــوق اداری، 1399، دوره 2، شــماره 3، صــص 93-117.

-	 گاه، وحیــد، تحلیــل ممیــزی اخلاقــی، سیاســی و فرهنگــی ـ اجتماعــی آثــار ســینمایی در حقــوق  آ
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ســال اول    /    شمــاره اول    /    بهــــار 1403

موضوعــه و رویــه وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســامی، فصلنامــه مطالعــات فرهنــگ و ارتباطــات، 1401، ســال 

ــص 197-220. ــماره 57، ص 23، ش

-	 گاه، وحیــد، تیــغ و ابریشــم: تحلیــل مبانــی نظــری ممیــزی آثــار ســینمایی، نشــریه علمــی پژوهش‌هــای  آ

حقوقی، 1399، دوره 19، شماره 41، صص173-200.

-	 گفتگــو(، فصلنامــه تخصصــی ادبیــات  در طلــب تئــوری بــرای فیلــم دینــی، ) بهشــتی، ســیدمحمد، 

پژوهش‌هــای صداوســیما، ســال 2، شــماره 6، صــص 6-39. مرکــز  نمایشــی، 

-	 ــایت  ــصت، س ــه ش ــی ده ــای سیاس ــیری در فیلم‌ه ــر ـ س ــر تصوی ــت ب ــد، رد سیاس ــا، نوی پورمحمدرض

ــی 1402/9/5. ــن دسترس ــخ آخری ــر 1401، تاری ــا، 8 تی ــد پورمحمدرض نوی

	-: تبریزی از زبان تبریزی. تاریخ آخرین بازدید: 1402/7/10 در

-	 .2023/10/02 Last visited on ./24566/https://www.farhikhtegandaily.com/news

-	  ، کــه در ماســوله خلاصــه می‌شــود!؟ ، جوانــان امــروز حاجــی مشــهدی، عزیــزالله، ای ایــران فیلمــی 

1369، شــماره 1204، ص 25.

-	 مبانــی فقهــی و حقوقــی  و ســیده‌فاطمه موســوی،  حبیب‌نــژاد، ســیداحمد، ســیدمحمد هاشــمی 

کتــب ضالــه، تعالــی حقــوق، 1391، شــماره 3، صــص 1-26. کیــد بــر  سانســور بــا تأ

-	 سرنوشت فیلم توقیفی کمال تبریزی در‌ هاله‌ای از ابهام، 1395، تاریخ آخرین بازدید: 1402/10/15، در:

-	 .2024/01/05 https://www.cinmacinma.com; Last visited on

-	 طوسی، جواد، ای ایران، آسمان صاف می‌شود، ماهنامه فیلم، 1369، سال 9، شماره 97، ص 26.

-	 کیهان، شماره 11606، 1361/3/29، ص 9. معادیخواه، عبدالمجید، روزنامه 

3. قوانین و مقررات

-	 آیین‌نامــه نظــارت بــر نمایــش فیلــم و اســاید و ویدئــو و صــدور پروانــه نمایــش آنهــا، مصــوب 1361‌/12/4 

هیــأت دولــت.

-	 آیین‌نامه نظارت بر نمایش فیلم و اسلاید، مصوب 1344/6/27 هیأت دولت.

-	 قانون اساسی جمهوری اسلامی، مصوب 1358.

-	 قانون اهداف و وظایف وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی، مصوب 1365/12/12.

-	 قانون مجازات عمومی، مصوب 1352/3/7.
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تفوق سیاست بر ممیزی قانونی فیلم�های سینمایی: 

»برزخی�ها«، »در مسلخ عشق« و »ای ایران«

The Supremacy of Politics over the Censorship of Movies: 
“In Purgatory”, “In the Slaughterhouse of Love” and “O Iran””
Amirhossein Salimian1 

Abstract

Films have been censored by the government since the Islamic Revolution. This is despite the 
fact that the desire for artistic freedom was present both in the details of the constitutional negoti-
ations and in some of the principles of this law, such as Articles 24 and 25. In this article, the cen-
sorship ratio of films by prominent directors (Iraj Ghaderi, Kamal Tabrizi, and Nasser Taghvaei) 
who were censored solely for political reasons was analyzed in accordance with the regulations 
of the 1960s. Between 1978 and 1980, when the new legal system based on the principles of the 
Islamic Revolution was being formed and established, regulations were also applied in the field 
of cinema and film censorship, and the films of these filmmakers encountered a strong barrier of 
censorship. The film “Barzakhiha” by Iraj Ghaderi was censored for using actors from the Pahlavi 
era, “Dar Maslakh Eshgah” by Kamal Tabrizi for blackening the imposed war on Iran by Iraq, and 
“O Iran” directed by Nasser Taghvaei for presenting a different picture of the Islamic Revolution 
and a satirical approach to the police force. However, the compliance of the censorship of these 
films with legal standards is unjustified, and the censors of the sixties have ruled to censor and 
seize these works with non-legal standards. To prevent illegal censorship of films, eliminating the 
censorship system or entrusting the supervision in a retrospective manner to selected professional 
institutions of filmmakers such as the Cinema House is a suitable alternative to reforming the cur-
rent censorship in cinema.

Keywords: Cinema Law, Nasser Taqvaee, Censorship, Iraj Qaderi, Kamal Tabrizi
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